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Barttomiej BRAZKIEWICZ

BLASK TABORU — SWIATLO IKONY
Od bizantynskiej mozaiki do Andrieja Rublowa

Przejawiajqcy sie w perspektywie wizualnej blask ikony, ktory dla dzisiejszego
odbiorcy jest rownie oczywisty, jak oczywisty byl dla tworcow klasycznej ikony
w duchu hezychastycznym, symbolicznie przedstawiano przy uzyciu najcenniejsze-
go z dostepnych czlowiekowi materialu, czyli zlota. Wykorzystanie drogocennych
poziocen stuzylo zaakcentowaniu przynaleznosci uwidacznianych w ikonografii
postaci do niebianskiej rzeczywistosci oraz zilustrowaniu Bozej chwaly.

Na pierwszych stronicach znakomitej ksiazki Malowanie duszy. Tkony,
maski posmiertne i caluny Robin Cormack zauwaza, ze z jednej strony ,,iko-
ny stanowig okno do nieba”!, z drugiej zas ,,jedno z najtrudniej uchwytnych
zagadnien historii sztuki”?. Spostrzezenie brytyjskiego badacza dobrze wpro-
wadza do zasygnalizowanej w tytule niniejszego artykutu problematyki, ktora
odwotuje si¢ do polaczenia ,,zwyklej” sztuki i1 sztuki sakralnej, czy raczej — jak
to ujat Paul Evdokimov — do przejscia od tej pierwszej do drugiej’. Podsta-
wy sztuki sakralnej prawostawny teolog upatruje w oswiecajacym swietle
Taboru*. W tym konteks$cie warto przywota¢ nauki hezychastow, w blasku
niestworzonego $wiatta odnajdujacych swoistg droge doswiadczenia bezpo-
sredniej wspdlnoty z Bogiem®. W aspekcie ikonograficznym o poczatkach
tej wedrowki Evdokimov pisal: ,,Na ikonie nigdy nie wida¢ zrédta swiatla,
chociaz swiatlo jest jej tematem, nie objasnia si¢ stonca. Mozna powiedziec,
ze ikonografowie malujg przy pomocy swiatta Taboru. Fakt godny uwagi:
pierwsza ikon¢ kazdego mnicha malujacego obrazy stanowi zwykly temat
Przemienienia™®. Emilia Mazurkiewicz wyrazita przekonanie, ze blask Taboru
rozumiany byt przez hezychastow dwojako — jako $wiatlos¢, ktora widzieli
apostotowie ($wiatto$¢ zewnetrzna) oraz w kategoriach przebdstwienia asce-

' R. C ormack, Malowanie duszy. Ikony, maski posmiertne i catuny, thum. K. Kwasniewicz,
Universitas, Krakdéw 1999, s. 20.

2 Tamze, s. 21.

*P.Evdokim o v, Prawoslawie, ttum. J. Klinger, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa
2003, s. 232.

4 Por. tamze.

SPor.GIL.Mantzaridis, Przebdstwienie czlowieka. Nauka swietego Grzegorza Palamasa
w Swietle tradycji prawostawnej, ttum. 1. Czaczkowska, Prawostawna Diecezja Lubelsko-Chelm-
ska, Lublin 1997, s. 104.

®Evdokimov,dz. cyt.,s. 232.
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ty podczas modlitwy (jako $wiatlos¢ wewngtrzna)’. Pokazanie wewngtrznej
swiatlosci duszy, z czym malarze ikon niewatpliwie si¢ mierzyli, byto dla
nich zadaniem nieprostym, a efekt pracy ikonografow sprawiat w tym wzgle-
dzie rowniez niemale trudnosci interpretacyjne badaczom (trudno na przyktad
orzec jednoznacznie, czy dychromatyczna maniera — zestawienie ochry i bieli
widoczne niekiedy w malarstwie §ciennym — wynikata z checi ukazania prze-
nikajacej Swigte postaci wewngtrznej $wiatlosci®, czy raczej uwarunkowana
byla technicznymi wymogami, jakie dyktowata w tym przypadku materia’,
czy tez moze miata zwigzek z jednym i drugim). Warto zatem spojrze¢ na
ikone — co podkreslal Pawet Florenski — uwzgledniajac jej objawieniowy cha-
rakter i potraktowac sztuke ikonograficzng jako odkrycie prawzordéw bytu
nieziemskiego na ziemi'®. Niewskazane bytoby pominigcie spostrzezenia, ze
»Swiattos¢ zewngtrzna ma jedynie symbolicznie odzwierciedlac to, co najwaz-
niejsze: jednos$¢ czlowieka z Bogiem, a takze powotanie wszystkich ludzi do
swigtosci”!! — wlasnie przez wzglad na ,,najwazniejsze”.

Sztuka wczesnochrzescijanska, powstajaca w apologetycznym okresie
historii Kosciota, w kategoriach estetycznych noszaca przydomek ,,bizantyn-
ska”, zdaniem Cormacka najczgsciej postrzegana bywa jako odrebne zjawisko,
a potraktowanie jej jako niepowtarzalnej catosci ma swoje zalety'?. Niemniej
jednak wydaje sig, ze problemdw estetyki bizantynskiej nie mozna rozpatrywac
w oderwaniu od wpltywajacych na nig wzorow kulturowych — nade wszystko
hellenistycznych, analogicznie jak w przypadku doktryny panstwowej Ce-
sarstwa Bizantynskiego. Etyczne zrodta tej doktryny od czasow Konstantyna
Wielkiego — szczegdlnie po ogloszeniu edyktu mediolanskiego w roku 313
1 ustanowieniu stolicy nad cie$ning Bosfor, w pdzniejszym Konstantynopo-
lu (zwanym Nea Roma Bizancjum) — tkwity w chrzescijanskiej dogmatyce,
czyniac z Cesarstwa byt diametralnie r6zny pod wzglgdem jakosciowym od
paradygmatu wczesniejszego, czyli modelu ,,rzymskiego” trwajacego az po
przesladowania chrzescijan za panowania Dioklecjana.

"Por. EEMazurkiewic z Antropologia hezychazmu w malarstwie trzech wielkich
ikonografow X1V i XV wieku, w: Stowianszczyzna wobec sacrum w kulturze swiata wschodniego
i zachodniego. Musica Antiqua Europae Orientalis XIII, t. 2, Acta Slavica, Filharmonia Pomorska
im. Ignacego Paderewskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2003, s. 285n.

$ Por. I. Jazykow a, Swiat ikony, thum. H. Paprocki, Wydawnictwo Ksiezy Marianow,
Warszawa 1998, s. 129.

° Por. J. W ard, Fresco Painting: Its Art and Technique, with Special Reference to the Buono
and Spirit Fresco Methods, Chapman and Hall, London 1909, s. 8-10.

19 Por. P. Fl o r e n s ki, Tkony modlitewne Swietego Sergiusza, w: tenze, ,, Ikonostas” i inne
szkice, tham. Z. Podgorzec, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1984, s. 67n., 121.

"Mazurkiewicz, dz. cyt.,s. 286.

2 Por. Cormack, dz. cyt., s. 18n.
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Nie inaczej ma si¢ rzecz w odniesieniu do estetyki — jej zakorzenienie
w chrzescijanskiej dogmatyce miato wplyw na sposéb pojmowania ludz-
kiej tworczosci, jej sens, cel oraz wszelkie jej przejawy; doszto do swoistej
chrystianizacji sztuki. Warto pamigta¢, ze mimo formalnej dominacji kultu-
ry rzymskiej na terenach Cesarstwa Rzymskiego, na ziemiach stanowiacych
dawne dziedzictwo Aleksandra Macedonskiego zachowaty si¢ kanony sztuki
hellenistycznej. Cho¢ wedtug historykdw bitwa pod Akcjum konczy okres
hellenistyczny, to jednak w sztuce —na co zwrdcita uwage s. Wendy Beckett —
jeszcze dtugo wystgpowac beda znamiona hellenizmu: ,,Wszystkie zachowane
do dzi$ hellenistyczne malowidta to kopie z okresu rzymskiego™'?. Podobnie
Christine Mitchell Havelock podkresla, ze pamigtajac o tym, iz w wigkszosci
przypadkéw mamy do czynienia z kopiami, nalezy jednak stwierdzi¢, ze sa
one ,,odbiciem tworczego ducha okresu hellenizmu™'*. Chrystianizacja sztuki
Cesarstwa Bizantynskiego moze by¢ de facto postrzegana jako swego rodzaju
chrystianizacja sztuki hellenistycznej albo inaczej méwiac — parafrazujac sto-
wa Johna Meyendorffa — jako przywrocenie hellenizmu Chrystusowi'’.

W istocie w hellenistycznej starozytnosci istnialty dwie gléwne tendencje
estetyczne warte wspomnienia — zapoczatkowana przez pitagorejczykow tak
zwana Wielka Teoria oraz dualistyczna teoria Plotyna. Podejscie pitagorejskie
w sztukach plastycznych akcentowato przede wszystkim aspekty wizualne, pigk-
no polegato na doskonatej strukturze i proporcji jej czgsci, na odpowiedniosci
elementow dajacej si¢ porowna¢ do adekwatnosci liczb, do harmonii dzwig-
kéw!'e. Teorii tej Grecy nigdy nie podwazyli, a jedynie ja uzupetniali — Platon,
Arystoteles i stoicy podobnie zapatrywali si¢ na pigkno. Harmonia postrzegana
byta jako podstawowa zasada organizujaca rzeczywistos¢. Dopiero Plotyn, cho¢
akceptowal Wielkg Teorie, stwierdzit, ze uwzglgdnia ona wytacznie przedmioty
posiadajace ztozona strukture, a niezaprzeczalnie przeciez istnieja rzeczy pigkne,
ktore ztozonej struktury nie maja, takie jak ztocistosé, blask czy $wiatto!”. Idac
dalej, Plotyn sformulowat tez¢ o pigknie przedmiotéw, ktore wynika z prze-
Swiecajacej przez nie duszy, czyli z objawiajacego si¢ w rzeczach Absolutu'.
Weczesnochrzescijanska mysl estetyczna nie odrzucata kryterium wspoimier-
nosci czgsci, dodawata don jednak atrybut przez Wiadystawa Tatarkiewicza

B W.Beckett, P. Wright, Historia malarstwa. Wedrowki po historii sztuki Zachodu,
thum. H. Andrzejewska, 1. Zych, Arkady, Warszawa 1996, s. 20.

" Ch.M.Havelock, Sztuka hellenistyczna. Sztuka Swiata starozytnego od Smierci Aleksan-
dra Wielkiego do bitwy pod Akcjum, thum. E. Suskiewicz, Arkady, Warszawa 1972, s. 224.

5 Por.J.Meyendorff, Teologia bizantyjska. Historia i doktryna, ttum. J. Prokopiuk, Wy-
dawnictwo UJ, Krakow 2007, s. XI.

6 Por. W.Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec: sztuka, piekno, forma, tworczosé, odtwor-
czo$¢, przezycie estetyczne, PWN, Warszawa 1976, s. 142n.

17 Por. tamze, s. 143n.

18 Por. tamze, s. 144.
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okreslony mianem ,,blasku”"®, a wyrazony przez Pseudo-Dionizego Areopagite
nastepujacymi stowami: ,,Z tego powodu w skonczonosci, my nazywamy pigk-
nem to, co uczestniczy w pigknosci, za$ pigknoscia nazywamy 6w odblask,
odbity na stworzeniu przez przyczyne, ktdra wszystko czyni pigknem. Natomiast
nieskonczono$¢ nazywamy pigknoscia, poniewaz wszystkie istoty, kazda w inny
sposdb, czerpig z niej swa pigknos¢, poniewaz ona tworzy w nich harmonig pro-
porcyj i ol$Sniewajace wdzigki, zalewajac je, jak potokiem $wiatla, Swietlistemi
emanacyami swojej pierwotnej i ptodnej pieknosci”™.

Najwczesniejszy chrzescijanski teoretyk pigkna, poszukujac jego zrodet,
stwierdza zatem za Plotynem, Ze pigkno jest objawieniem si¢ Absolutu w rze-
czach. Hans Urs von Balthasar, opisujac estetyczng orientacj¢ Dionizego oraz
jego metode, stwierdzit, ze grecki teolog ,,moze by¢ okreslony jako najwigk-
szy esteta sposrod wszystkich chrzescijanskich teologdw, poniewaz nalezaca
do $wiata transcendencja estetyczna (od tego, co zmystowe jako objawienie,
do duchowego jako objawiajacego si¢) przynosi ze sobg element formalny
1 schematyczny, umozliwiajacy uchwycenie transcendencji teologicznej albo
mistycznej (od swiata do Boga)?!. Pigkno w tym ujgciu stanowi wigc istote
rzeczy stworzonej przez Boga (Bozego stworzenia). Nie bezpodstawnie prze-
ciez zauwazyt o. Mieczystaw Krapiec, ze ,,pierwotnie pigkno transcendentalne
przenikato wszystko i zdawato si¢ thumaczy¢ wszystkie ludzkie wytwory”?,
co tez oznacza, ze w rzeczywistosci wezesnochrzescijanskiej estetyka znajdo-
wata si¢ w obrebie rozwazan metafizycznych. Zdaniem Tatarkiewicza miato
to zwiazek z iScie metafizycznym podtozem Wielkiej Teorii w idealistycznym
ujeciu Platona oraz, w dalszej kolejnosci, z pogladami Plotyna?. Zdziwienia
nie budzi zatem stwierdzenie: ,,Metafizyczna koncepcja doskonatego pigkna
bywata koncepcja teologicznq. Byta nig juz poniekad w Grecji, a tym bardziej
w chrzescijanstwie. O. Witold Kawecki rowniez podkresla, ze ,,w chrzesci-
janstwie kategorie pickna taczono, co zrozumiate, ze sfera religijna czy wprost
teologiczng”?. Pseudo-Dionizy, ktory jako pierwszy utworom artystycznym
— w tym malarskim — przypisat znaczenie transcendujace, czyli rolg posredni-

1 Tamze.

Pseudo-Dionizy Areopagita, OImionach Bozych, rozdz. IV, 7, w: Dziela
Sw. Dionizyusza Areopagity, thum. E. Buthak, Nakladem autora, Krakow 1932, s. 37.

2 HU.von Balthasar, Chwala. Estetyka teologiczna, t. 2, Modele teologiczne, cz. 1, Od
Ireneusza do Bonawentury, thum. E. Marszat, J. Zakrzewski, Wydawnictwo WAM, Krakow 2007,
s. 165.

2 O sztuce. Z Ojcem prof. Mieczystawem A. Krqpcem rozmawia Henryk Kieres, Polskie Towa-
rzystwo Tomasza z Akwinu—Katedra Metafizyki KUL, Lublin 2012, s. 104.

B Por.Tatarkiewicz, dz cyt,s. 148.

2 Tamze, s. 148-150.

3 W.Kawecki, Teologia piekna. Poszukiwanie locus theologicus w kulturze wspdiczesnej,
Wydawnictwo Warszawskiej Prowincji Karmelitow Bosych Flos Carmeli, Poznan 2013, s. 13.
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ka migdzy cztowiekiem a bytem transcendentnym, jako istotng cech¢ sztuki
wskazywal prawde, uznajac ja za srodek do ukazania cztowiekowi ostatecznego
celu®. W sposdb oczywisty nastapita zatem reinterpretacja wezesniejszych teorii
na temat sztuki, a to, co do tej pory tym mianem nazywano, w sposob instrumen-
talny wprzegnigto zarowno w rzeczywistos¢ zbawcza, jak i w misj¢ ewangeli-
zacyjna, czyniac ze sztuki jedno z narze¢dzi przekazywania wiary?’. Christopher
Lloyd zwrdcit w zwigzku z tym uwagg na trzy istotne kwestie, a mianowicie, ze
,hajdoskonalsza sztuka tych czasow [...] powstata przede wszystkim na uzytek
koscielny™?, ze ,,wlasciwym centrum tworzacym czysta sztuke chrzescijanska
byt Konstantynopol i Cesarstwo Bizantyjskie”” oraz ze ,,w tym okresie postrze-
gano sztuke bizantyjska jako strazniczke greckich ideatéw i nauki™.

Nie ulega watpliwosci, ze ikona, petniac funkcj¢ przekaznika podstawo-
wych tresci teologicznych, w czasach Konstantyna zaczeta stuzyé do pro-
pagowania wiary chrzescijanskiej oraz jako or¢z w walce z herezjami. Jak
konstatuje Meyendorff, ikona Chrystusa ,,jest ikona par excellence, ktéra
implikuje wyznanie wiary we Wcielenie’'. Chrze$cijanska tradycja bizan-
tynska w czwartym wieku, odchodzac od przedstawien alegorycznych i coraz
smielej ukazujac Chrystusa pod postacig cztowieka, odrzucita zaréwno grecki
idealizm, jak i dostownos¢ przedstawien wlasciwa syryjskim pierwowzorom
(nurt hellenistyczny cechowaty zasada zachowania proporcji i odwrdcona per-
spektywa, palestynsko-syryjski za§ — historyczny realizm). Widoczne zmiany
polegaty migdzy innymi na zarzuceniu przedstawiania Chrystusa jako cztowie-
ka z thumu albo postaci przypominajacej Apolla czy tez — jak to okreslit Ernst
Gombrich — bliskiej wyobrazeniu mtodego greckiego filozofa i zastapieniu tej
wizji wizerunkiem brodatego mezczyzny, czyli obliczem, do jakiego przywykt
wspolczesny cztowiek. Gombrich analizuje pochodzacy z okoto 389 roku re-
lief na sarkofagu w krypcie §w. Piotra w Bazylice $w. Piotra na Watykanie
przedstawiajacy Chrystusa zasiadajacego pomigdzy sw. Piotrem a §w. Pawlem;
mozna réwniez przywota¢ znajdujaca si¢ na terenie nekropolii watykanskiej
mozaik¢ ukazujaca Chrystusa—Wschodzace Stonce na rydwanie, na wzor
Apolla; podobnie spojrze¢ mozna tez na mozaiki z szostego wieku w apsydzie
Bazyliki $w. Witalisa w Rawennie (il. 1, 2), gdzie oblicze Chrystusa niczym
nie rozni si¢ od twarzy przedstawicieli $wity cesarza Justyniana®.

% Por.Pseudo-Dionizy Areopagita,dz cyt, rozdz. VII, 6, s. 77.

2 Por. J. Bram o rski, Sztuka sakralna wobec wyzwan sekularyzacji, w: ,,Studia Nauk Teo-
logicznych PAN” 9(2014), s. 201.

2% Ch. L 1oy d, Historia sztuki, ttum. M. Kluk, Swiat Ksiazki, Warszawa 1997, s. 37.

% Tamze.

30 Tamze.

' Meyendorff,dz cyt.,s. 37.

32 Por. E. Gombrich, Istorija iskusstwa, AST, Moskwa 1998, s. 127n.
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Wiadomo, ze ozywione dziatania zwigzane z tworczoscia plastyczng chrze-
Scijanie podjeli w czwartym wieku, o czym najlepiej $wiadczg zachowane
w rzymskich katakumbach ptaskorzezby, rysunki i mozaiki. Do tego czasu
odzegnywano si¢ od wszelkiej dekoracyjnosci — zardéwno w sferze kultu, jak
1 calego otoczenia — co w sposdb zamierzony kontrastowato z obrz¢gdowoscia
religii starozytnego Rzymu. Brak nasladownictwa rzeczywistosci, skrotowos¢
1 symbolika wyrazu sztuki pierwszych trzech wiekéw chrzescijanstwa na-
wiazywaly do rzeczywistosci duchowej, w ktorej ideatem pigkna byto samo
stworzenie. Jak mozna zauwazy¢ w odwotaniach do Pseudo-Dionizego, pigkno
zyskato znaczenie ontologiczne — uznane zostato za istotowg wlasnos¢ bytu.
Czlowiek winien mie¢ do bytu stosunek kontemplacyjny i odtworczy, nie zas
rywalizowaé ze Stworca i1 stworzeniem. Fundamentalna w tym kontekscie
okazata si¢ nauka Soboru Nicejskiego I (zwotanego w roku 325), ktéry nie
tylko dat odpowiedz na pytania dotyczace istoty Boga, lecz réwniez przyniost
kluczowe przemyslenia w sprawie stosunku Boga do swiata. Koncepcja stwo-
rzenia $wiata przez Boga ex nihilo, z niczego, oznaczala, ze materia, z ktorej
wszystko zostato stworzone, rowniez jest stworzona*.

Podstawg pojmowania dziela aktu stworzenia okazato si¢ przekonanie, ze
tworzy si¢ z checi oraz z nadmiaru potencji tworczej, stworzenie §wiata zas
zaczgto rozpatrywaé w kategoriach aktu estetycznego 1 w tymze kontekscie
postrzegano caty swiat od momentu jego powstania. Charakterystyczny jest
fakt, ze ,,grecki tekst narracji biblijnej méwi piekny, a nie dobry, zas stowo
hebrajskie oznacza oba te pojg¢cia rownoczesnie™?, innymi stowy ,,wszystko,
co Bog stworzyt, bylo fov, czyli dobre i pigkne, co thumacze Septuaginty zna-
komicie oddali, uzywszy terminu kalos”*. Posiadajacy umiejetnosci tworcze
cztowiek niczego nie stwarza, a jedynie przeksztalca wczesniej istniejace
formy, odtwarza cos juz istniejacego, sam bowiem jest stworzony, a wigc za-
lezny od Stwdrcy. Relacje tworca—odbiorca zastgpuje relacja Bég—cztowiek,
podkresla si¢ jednoczesnie kontrast migdzy podobnymi do ludzi i uwiktany-
mi w ziemskie sprawy bogami greckimi a Bogiem chrzescijanskim, ktore-
go zwiazek z cztowiekiem okresla Wcielenie. Transcendentny Bog staje si¢
immanentny, co jednak nie umniejsza Boga, a poprzez Wcielenie wywyzsza
wartos$c¢ istnienia, uswigca ja i czyni duchowa. Objasnial to w czwartym wieku
Atanazy Aleksandryjski w traktacie De incarnatione verbi, piszac, ze Bog stat
si¢ cztowiekiem po to, aby cztowiek mogt zostaé przebostwiony: ,,To ono [Sto-

¥ Por. K. S chatz, Sobory powszechne. Punkty zwrotne w historii kosciola, thum. J. Zakrzew-
ski, Wydawnictwo WAM, Krakow 2001, s. 23n., 29; P. E v d o k i m o v, Sztuka ikony. Teologia
piekna, tham. M. Zurowska, Wydawnictwo Ksiezy Marianéw MIC, Warszawa 2006, s. 91n.

% Evdokimov, Sztuka ikony, s. 10.

¥ Kawecki,dz cyt.,s. 18.
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wo — B.B] bowiem si¢ wcielito, zeby$smy zostali ubdstwieni”*. Wywyzszenie
1 uduchowienie cztowieka oraz jego cielesnosci najpetniej wyraza w chrze-
Scijanstwie ikonografia — jak podkreslita Irina Jazykowa: ,,Ikona ukazuje nam
obraz nowego cztowieka, przemienionego, nieskazitelnego™?’.

Przekonanie to, rozpowszechnione w czasach wspolczesnych, przeszto
jednak trudna drogg. Fakt, ze pierwsi chrzescijanie nie malowali ikon, a naj-
starsze, jakie si¢ zachowatly, datowane na piaty-szdosty wiek, stylistycznie
przypomina¢ mogg péznorzymski portret®®, taczony bywa z toczaca si¢ od
siodmego wieku teologiczna dyskusja na temat natury obrazéw. Jak dowodzi
Meyendorff, dyskusja ta znalazta odzwierciedlenie juz w dokumentach Sobo-
ru in Trullo, ktory odbywat si¢ w latach 691-692%°. Hanna Kowalska wiaze
problem ikonoburstwa z chronologicznie wczesniejsza kwestiag, mianowicie
z wyktadnia bogocztowieczenstwa Chrystusa, z potgpieniem monofizytyzmu
na Soborze w Chalcedonie (w roku 451). Autorka ta pisze, ze faktycznie , kult
ikony byt rozwinigciem nauki o bogocztowieczenstwie* eksponujacej dwie
natury Chrystusa, a tym samym uwzgledniajacej ,,szacunek dla nienaruszal-
nosci cielesnosci ludzkiej, ktora zostala uhonorowana przez Boga we Wcie-
leniu™*!. Trudno orzec jednoznacznie, czy kanony Trullanum zwiastowaty
jedynie narodziny ruchéw obrazoburczych wiekow 6smego i dziewiatego, czy
byty odpowiedzia na zaobserwowane zamieszanie. Z pewnoscig jednak formal-
ne odrzucenie argumentacji ikonoklastycznej podczas Soboru Nicejskiego 11
(w latach 786-787) nie zakonczyto sporu o kult obrazow*. Dopiero prokla-
mowanie w roku 843 powrotu do ikonolatrii, zwane ,.,triumfem ortodoksji”
nad ikonoklazmem, wyzwala Ko$ciot Bizancjum z dtugotrwatego kryzysu®.
Meyendorff stusznie zauwaza, ze ,,w samym IX wieku spoteczenstwo bizantyj-
skie byto faktycznie spoteczenstwem podzielonym — podzielonym politycznie,
intelektualnie, teologicznie™*. Pozniejszy rozwoj sztuki bizantynskiej, rozpa-
trywany w perspektywie ewolucji sztuki ikonograficznej, faktycznie nastgpuje
dopiero w okresie tak zwanego renesansu Paleologow. Czasy wczesniejsze
— czasy panowania dynastii macedonskiej i Komnendéw — cho¢ réwniez po-
strzegane w kategoriach swoistego odrodzenia sztuki, przez badaczy okreslane

% Atanazy z Aleksandrii, Owcieleniu Slowa, ttum. M. Wojciechowski, Akademia
Teologii Katolickiej, Warszawa 1998, s. 73.

7 Jazykowa,dz. cyt.,s. 29.

3 Por. tamze, s. 25.

¥ Por.Meyendorff, dz cyt.,s. 30.

“ H.Kowalsk a, Kultura staroruska XI-XVI w. Tradycja i zmiana, Wydawnictwo U]J,
Krakow 1998, s. 101.

4 Tamze.

“ Por.Schatz, dz cyt., s. 89n.

® Por.Meyendorff,dz cyt.,s. 39.

4 Tamze.



66 Barttomiej BRAZKIEWICZ

beda jako okres dominacji niepokoju, egzaltacji i egzystencjalnego tragizmu
w sztuce®. Prawdziwy rozkwit bizantynskiej sztuki ikonograficznej kojarzy¢
nalezy zatem z hezychazmem, szczegdlnie zas z jego palamicka odmiana, jako
,»synteza catej wschodniochrzescijanskiej mysli teologicznej 1 mistycznej oraz
ascetycznej praktyki prawostawnego monastycyzmu’.

Hezychia byla wczesna odpowiedzia (w trzecim i czwartym wieku) na
zjawisko acedii, ktore pojawito si¢ w monastycyzmie egipskim. Acedi¢ defi-
niowano jako poddanie si¢ demonowi duchowego lenistwa (czego swietna in-
terpretacje zaproponowata Lidia Macheta’’). Obserwowana wsrdd pustelnikow
pycha ascezy i skutkujacy zobojetnieniem na dobro grzeszny stan samozado-
wolenia sprzyjaty dalszemu uleganiu pokusom, czyli ujawnieniu si¢ tendencji
bedacej odwrotnoscia tego, do czego pustelnik winien byt dazy¢. Innymi sto-
wy, acedia konkretyzowata si¢ w nienawistnym stosunku anachorety do tego,
co mial, i pozadaniu tego, czego nie mial. Kolejnymi jej symptomami byty
brak wytrwatosci, duchowa ozigbtos$¢, gnusnos¢, zniechgcenie i znudzenie.
Pustelnik pograzony w acedii zamiast zbliza¢ si¢ do Boga, oddawat duszg dia-
btu. Ascetyczna postawa hezychii miala stuzy¢ uwolnieniu si¢ od namigtnosci,
a jednoczesnie wzbudzeniu chrzescijanskiej mitosci do drugiego cztowieka.
Praktyka hezychastyczna przybierata r6zne formy, byta zindywidualizowana,
zawsze jednak polegata na zharmonizowaniu duchowych i cielesnych skton-
nosci w cztowieku. W takim podejsciu do praktyk ascetycznych nie obserwu-
je si¢ zatem glebokiego rozroznienia na to, co dotyczyloby wylacznie zycia
duchowego, sfery intelektualnej czy cielesnego wymiaru ludzkiej natury*.
Zauwazy¢ mozna natomiast akcent polozony na przebdstwienie, na istnienie
1 przenikanie si¢ dwoch bytoéw — Boga i czlowieka, a w zwiazku z tym row-
niez podkreslenie, ze egzystencja w cztowieku wypehnia cata jego esencjg, ze
cztowiek staje si¢. By mogt odkry¢ swe cztowieczenstwo w petni, musi wspot-
pracowa¢ z Bogiem — stad wynika rozbudowanie tradycji kontemplatywnej,
sktaniajacej osobg do zastanowienia si¢ nad tym, jaki Bég ma plan konkretnie
dla niej i jak zorganizowac¢ zycie zgodnie z zasadami realizacji planu Bozego®.
Nauki uznawanego za hezychastycznego mistrza Grzegorza Palamasa zdaniem

# Por. H. K o w al sk a, Bizantyjski renesans palamicki i kultura ruska, w: Tysiqc lat chrzesci-
Janstwaw kulturze Stowian. Musica Antiqua Europae Orientalis X11,t. 2, Acta Slavica, Filharmonia
Pomorska im. Ignacego Paderewskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2000, s. 54.

* Mazurkiewicz, dz. cyt,s. 283.

4 Zob. L. M a ¢ h e t a, Demon poludnia i zafalszowanie egzystencji. O acedii starozytnego
mnicha i zbednosci inteligenta rosyjskiego XI1X wieku, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2003.

% Por. Evdokimov, Prawosiawie, s. 95.

4 Szerzej na ten temat zob. S.S. Ch o ru zy j, Isichazm w Wizantii i Rossii: istoriczeskije
swiazi i antropologiczeskije problemy, ,,Stranicy” 1997, nr 2-1, s. 48-61, ,,Stranicy” 1997, nr 2-2,
s. 189-203.
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Meyendorffa juz w Kosciele bizantynskim ocenione zostaly ,,nie jako tryumf
pewnej szczegolnej formy mistycyzmu, lecz samej ortodoksji”*.

Mozna zatem powiedzie¢, wnioskujac z dotychczasowych rozwazan, ze
analityczny oglad ikony, postrzeganej bezspornie zardwno jako forma arty-
styczna, czyli dzieto sztuki, jak i obiekt chrzescijanskiego kultu religijnego
— co w znacznej mierze uzaleznione jest od nastawienia odbiorcy’! — nalezy
przeprowadza¢ z uwzglgdnieniem trzech obszardéw: estetyki, teologii oraz mo-
nastycznego ascetyzmu. Obecnos$¢ motywu swiatta i swietlistych barw, teolo-
giczna wyktadnia Przemienienia i hezychastyczna kontemplacja przebdstwienia
— o tym wszystkim méwi ikona jako widomy znak ,,teologii wizyjnej”>>.

Przejawiajacy si¢ w perspektywie wizualnej blask ikony, ktory dla dzisiej-
szego odbiorcy jest rownie oczywisty, jak oczywisty byt dla tworcow klasycz-
nej ikony w duchu hezychastycznym, symbolicznie przedstawiano przy uzyciu
najcenniejszego z dostgpnych cztowiekowi materiatu, czyli ztota, malujac
zlote szaty, aureole czy tez cale tto jasniejacej postaci Zbawiciela. Wiedz¢ na
ten temat przynosza wspolczesne opracowania, w ktorych podkresla sig, ze
wykorzystanie drogocennych poztocen stuzylo zaakcentowaniu przynalezno-
$ci uwidacznianych w ikonografii postaci do niebianskiej rzeczywistosci oraz
zilustrowaniu Bozej chwaty®. Ztoty blask, czasem ukazywany za pomoca
tworzywa innego niz ptatki szlachetnego kruszcu, w wielu przypadkach po-
zostawal jednak materia niewidzialng dla oczu odbiorcy-wiernego. Dziato
si¢ tak nie tylko za sprawa spopularyzowanego w szesnastym wieku sposobu
wyktadania pola i tta srebrnym lub ztotym okladem — basma czy riza. Ikona
malowana z mysla o pokryciu jej tego rodzaju ,,sukienka” pozbawiona byta
blasku, a ogotocona z niej, okazywata mroczne oblicze**. Cormack, powotujac
si¢ na wstgp do katalogu londynskiej wystawy Dawne ikony ruskie z roku
1929, odnotowuje, ze w nastgpstwie wielowiekowych zaniedban liczne cenne
ikony stanowiace po rewolucji bolszewickiej eksponaty muzealne pokrywata
warstwa brudu i kopcia, widnialy tez na nich slady wielokrotnych przemalowan
oraz starego werniksu®. Wedtug Jazykowej odkrycia restauratoréw i konser-
watordw klasycznej ikony z przetlomu dziewigtnastego i dwudziestego wieku

% J.Meyendorff, Swiety Grzegorz Palamas i duchowosé prawostawna, ttum. K. Lesniew-
ski, Prawostawna Diecezja Lubelsko-Chetmska, Lublin 2005, s. 16.

St Por. Cormack, dz. cyt., s. 42n.

52 Por. Evdokimov, Sztuka ikony, s. 163.

% Por.Jazykowa,dz cyt., s. 32n.

> Por. tamze, s. 158n.

% Por. Cormack, dz. cyt., s. 23n. Podobnie jak do ciemnych ikon przywyklismy do $niez-
nobialej rzezby i architektury antycznej Grecji, ktorej oryginalna, krzykliwa wrecz wielobarwnosé
przybliza podrézujaca po catym $wiecie wystawa Bunte Gotter — Die Farbigkeit antiker Skulptur
pomystu niemieckiego archeologa Vinzenza Brinkmanna (Zob. V. Brink m ann, Polychromie der
archaischen und friihklassischen Skulptur, Biering & Brinkmann, Miinchen 2003).
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przyniosty kluczowe odkrycie: ,,Pierwsze, co porazitlo w dawnej ikonie — to
kolor i $wiatlo™¢. Tkona promienieje w $wiatto$ci Taboru®’.

Prawdopodobnie najstarszym zachowanym przedstawieniem Przemie-
nienia, ikonograficznym wyobrazeniem o nim, jest datowana na szosty wiek
mozaika w apsydzie Bazyliki §w. Katarzyny na terenie klasztoru pod tym
samym wezwaniem — Monasteru Synajskiego®®. Mozaika ta, czyszczona i za-
konserwowana najpierw w roku 1847 i powtdrnie na przetomie lat pigcdzie-
siatych i szes¢dziesiatych dwudziestego wieku, poddana gruntownej renowacji
ostatnio w latach 2005-2010%°, jest zrodtem ciekawych spostrzezen odnosnie
do ilustrujacej nowotestamentowy przekaz kompozycji, ktorej schemat w mi-
nimalnym jedynie stopniu ulegl modyfikacjom w okresie hezychastycznym.

Uwage zwraca przede wszystkim pelne swietlistej energii tto. Ztote kost-
ki mozaiki wypetniaja calg przestrzen migdzy centralng postaciag Chrystusa
usytuowana w elipsowatej mandorli, tonalnie przechodzacej od ciemniej-
szego odcienia koloru bigkitnego w czgsci wewngtrznej do jasniejszego ku
obrzezom. Z wngtrza mandorli rozchodza si¢ promienie Boskiej §wiattosci
taczace Zbawiciela z osobami prorokow Mojzesza po lewicy i Eliasza po
prawicy oraz apostoldw Piotra, Jakuba i Jana u Jego stép. Okalajace twarz
Syna Bozego halo, z wpisanym wen krzyzem, rowniez rozswietla ztota bar-
wa, podobnie zdobi ona brzegi szat Jezusa — rzecz jasna koloru bialego (por.
Mt 17,2; £k 9,29). Starotestamentowi prorocy ukazani sa w pozycji stojacej,
apostotowie zas$ Jakub — po lewej 1 Jan — po prawej klgcza, sylwetka lezace-
go Piotra natomiast umieszczona jest posrodku, ponizej Chrystusa. Mojzesz
i Eliasz zwroceni sa do Jezusa frontalnie, oni bowiem poznali juz Swiatlo.
Trafnie thumaczy to Izabela Trzcinska, piszac, iz ,,blask Taboru symbolizuje
takze §wiatlo gnozy, ale to poznanie ma charakter czysto ludzki i nie dotyczy
Prorokoéw, ktorzy przebywaja juz w ponadzmystowej sferze”®. Apostotowie
odwracaja si¢ do swiattosci plecami i zdradzajac przerazenie, jakby ukradkiem
spogladaja na zrédto blasku. Mozna odnies¢ wrazenie, ze intencjq artysty byto
wyeksponowanie ukazujacego si¢ pod postaciag Boga Chrystusa, ktory na gorze
Tabor odkrywa przed uczniami swa prawdziwa nature, objawiajac im ,,czes$¢

% Jazykowa,dz. cyt.,s. 180.

37 Por. tamze, s. 158.

8 Por. hasto ,,Prieobrazenije”, w: WW. Filatow, Kratkij ikonopisnyj illustrirowannyj stowar’,
Proswieszczenije, Moskwa 1996, s. 146.

¥ Por.R.Nardi, C.Zizola, The Conservation of the 6th Century Mosaic of the Trans-
figuration in the Monastery of Saint Catherine in the Sinai, w: Proceedings of the Multidisciplinary
Conference on the Sinai Desert, red. R. de Jong i in., The Netherlands-Flemish Institute in Cairo,
Cairo 2015, s. 85n.

1. Trzcifska, Swiatlo i oblok. Z badar nad bizantyhskq ikonografiq Przemienienia,
Nomos, Krakow 1998, s. 80.
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jasnosci, ktora w Nim byta od poczatku™'. W takim uje¢ciu Przemienienie staje
si¢ ostatecznym dowodem boskosci, wigcej nawet — jak pisze Evdokimov —
,przemienienie, w gruncie rzeczy, jest przemienieniem apostotow”®,

Mozaik¢ z Bazyliki sw. Katarzyny (il. 3), stanowiaca by¢ moze pierwo-
wzor pozniejszych obrazéw Przemienienia, wyroznia réwniez to, ze mogta
ona ksztattowa¢ wewnetrzne doswiadczenia uznawanego za ojca hezychazmu
synajskiego ascety Jana Klimaka. Mimo niepewnego datowania jego narodzin
i $Smierci®, a w zwiazku z tym hipotetycznego jedynie charakteru powyzsze-
go stwierdzenia, nie ulega watpliwosci, ze ,,mistyka $wiatta” znajdowala si¢
w kregu zainteresowan Synaity®. Papiez Benedykt XVI méwit o nim: ,,Zycie
Jana przebiegato mi¢dzy dwiema goérami, Synajem i Taborem. I naprawde
mozna powiedzie¢, ze promieniowat swiatloscia, ktorg Mojzesz widzial na
Synaju i ktéra kontemplowali trzej Apostotowie na gérze Tabor!”®.

Nieco innym, cho¢ utrzymanym w tej samej estetyce przedstawieniem
Przemienienia jest datowana na wiek jedenasty mozaika w bytym klasztorze
Dafni w Chaidari (il. 4), w aglomeracji Wielkich Aten, okoto dziesigciu kilo-
metrow na zachdd od Akropolu. Sama $wigtynia mocno ucierpiata w wyni-
ku trzesien ziemi pod koniec dziewigtnastego wieku i ostatnio w roku 1999,
szczgsliwie jednak znajdujaca si¢ w jednym z naroznikow sklepienia koputy
kompozycja nie ulegta wigkszym zniszczeniom 1 wciaz budzi podziw zwiedza-
jacych. Stopien zachowania catosci pozwala rozpozna¢ wszystkie szes¢ posta-
ci. W centrum znajduje si¢ obleczony w bladoczerwony chiton i jasnobtgkitny
himation Chrystus w mandorli przechodzacej od barwy ciemnoniebieskiej,
przez biekit, ku bieli. Po obu stronach Jezusa ukazani zostali stojacy prorocy:
Mojzesz po lewej i Eliasz po prawej stronie, u stop Zbawiciela zas — klgczacy
lub lezacy, przyjmujacy pozy wskazujace na przerazenie, ostaniajacy oblicza
przed Boskim blaskiem — apostolowie Jakub, Jan i Piotr. Cato$¢ wypetniaja
ztote kostki. Zasadnicza réznica migdzy tg mozaika a mozaika synajska polega
na wzbogaceniu kompozycji o gorzysty pejzaz (Chrystus i prorocy stoja na
trzech osobnych wzniesieniach — zgodna ze stanem faktycznym ,,potr6jnos¢”
przedstawienia gory Tabor, jak ja okresla Trzcinska, upowszechni si¢ w wieku
czternastym®), ksiege w rekach Mojzesza (jako symboliczny atrybut przekaza-

® Mantzaridis,dz. cyt.,s. 105.

2 Evdokimov, Sztuka ikony, s. 251.

% Por. M. Starowieyski, Przedmowa, w: Sw. Jan Klimak, Drabina raju, thum. W. Pola-
nowski, Wydawnictwo Marek Derewiecki, Kety 2011, s. 10.

% Por. O. C y r e k, Hezychastyczna koncepcja przebdstwienia (theosis) w ujeciu Grzegorza
Palamasa (1296-1359) i jej wplyw na palete barwngq ruskich ikon X1V i XV wieku, ,,Rocznik Teolo-
giczny” 14(2012) nr 1-2, s. 202.

S Benedykt XVI, Sw. Jan Klimak (Przeméwienie podczas audiencji generalnej, 11 112009),
,,L’Osservatore Romano” wyd. pol. 30(2009) nr 4, s. 38.

% Por. Trzcinska,dz. cyt.,s. 116n.
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nych mu praw) i barwny krajobraz ro$linny w tle. Posta¢ Jana Ewangelisty artysta
umiescil centralnie u stop Chrystusa, a szatom wszystkich postaci dodat barw —na
mozaice z klasztoru Dafni wyr6zni¢ mozna blisko trzydziesci kolorow®’.

Wzorce utrwalone w formie bizantyjskich mozaik zyskaty na popularnosci
w potowie czternastego wieku. Kontemplatywna mistyka hezychazmu, ktéra
rozwijala si¢ przede wszystkim na potwyspie Athos, przenikata tez do sztuki.
Teologicznym wyrazem, a zarazem tryumfem tej mistyki jest nauka o doko-
nujacym si¢ w blasku gory Tabor Przebostwieniu, z ktérej Grzegorz Palamas
uczynit podstawe krytyki przeciwnikéw surowych praktyk ascetycznych®.
Motyw niestworzonego $wiatla, naturalnej boskiej swiattosci, zaczeto coraz
czgsciej przedstawia¢ w formie ,,stworzonej” — symbolicznej, lecz czytelnej —
w ikonografii. Sposrdd czternastowiecznych zabytkow, ktorych tematem jest
Przemienienie, wigkszo$¢ powstata w rejonie najwigkszych wptywow atonic-
kich — w samych klasztorach Athosu, w Meteorach, Werii (Berei), Kastorii,
Salonikach, a takze na terenach dzisiejszej Albanii i Butgarii®.

Réwniez w duchu hezychazmu, poprzez bliskie kontakty mnichow ze Swie-
ta Gora, ksztattowato si¢ chrzescijanstwo ruskie™. Przetom, jaki dokonat si¢
w malarstwie ikonowym w zakresie dominujacego motywu, dociera na ziemie
ruskie w konfiguracji o najlepiej ugruntowanej podbudowie teologicznej wraz
z osoba Teofanesa Greka, wedrownego artysty 1 kaznodziei, ktérego Jazykowa
stawia w szeregu najwazniejszych ikonografow epoki hezychazmu’'. Oprocz
stynnych 1 czgsto omawianych freskow w cerkwi Przemienienia Panskiego
w Nowogrodzie Wielkim czy niektdrych ikon sktadajacych si¢ na ikonostas so-
boru Zwiastowania na Kremlu moskiewskim na uwage zashuguje przypisywana
Teofanesowi ikona Przemienienie’™ (il. 5). Znajdujace si¢ w kolekcji Pafistwo-
wej Galerii Tretiakowskiej arcydzieto pochodzace prawdopodobnie z pierwszej
dekady pietnastego wieku przez pig¢ stuleci stuzyto wiernym w Soborze Prze-
mienienia Panskiego w Perestawiu Zaleskim jako ikona chramowa’, a w roku

¢ Por. WD.Lichaczew a, Iskusstwo Wizantii IV-XV wiekow, Iskusstwo, Leningrad 1986,
s. 156-158.

8 Por.Jazykowa,dz. cyt., s. 126n.; Meyendor ff, Swiety Grzegorz Palamas i duchowosé
prawostawna, s. 47.

% Por. E.1van o v, Iconographic Interpretations of Theological Themes in Pseudo-Dionysius
the Areopagite and in St. Gregory Palamas and Reception of these Themes by Meister Eckhart, ,,The
Journal of Oriental Studies” 22(2012), s. 184.

" Por. K o w alsk a, Bizantyjski renesans palamicki i kultura ruska, s. 56; Meyendor ff,
Swiety Grzegorz Palamas i duchowosé prawostawna, s. 103n.

" Por.Jazykowa,dz cyt., s. 128.

2 Por. M. Atpatow, Fieofan Griek, Izobrazitielnoje iskusstwo, Moskwa 1979, s. 130-138.

 Por. WI.Antonowa, NJe. Mniew a, Katalog driewnierusskoj zywopisi XI — nacza-
ta XVIII ww. Opyt istoriko-chudozestwiennoj klassifikacyi, t. 1, XI — naczalo XVI wieka, Iskusstwo,
Moskwa 1963, s. 257n.
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1923 zostalo skonfiskowane i jako ,,dobro narodowe” przekazane do zbiorow
muzealnych. Kompozycja przyjmuje formg¢ rézniaca si¢ od wezesniej omo-
wionych znanych przedstawien. Stojaca na szczycie wzgorza posta¢ Chrystusa
w biatej szacie otacza mandorla sktadajaca si¢ z dwdch natozonych na siebie
niesymetrycznie krggdw — mniejszego i wigkszego, szeScioramienna swietlista
gwiazda zlewa si¢ kolorystycznie z odzieniem Zbawiciela, a Jego oblicze okala
ztoty nimb $wigtosci. Prorocy Eliasz i Mojzesz, ktorego atrybutem jest tablica
Przymierza — Ksigga Praw, w gescie pelnym szacunku ktaniaja si¢ Jezusowi.
U podndza gory znajduja sig¢ postaci apostotow — patrzac od lewej: Piotra, Jana
i Jakuba, ktérzy upadaja, oslepieni Boza swiattoscia, a odziez ich 1$ni odbitym
blaskiem chwaly. Jedynie Piotr podnosi glowg i z dtonig zwrdcong w kierun-
ku Chrystusa zdaje si¢ mowic: ,,Panie! Dobrze jest nam tu byc¢; jesli chcesz,
uczynmy tu trzy przybytki, tobie jeden, Mojzeszowi jeden, i Eliaszowi jeden”
(Mt 17,4)™. Tto ikony pokrywa kolor ztoty. Novum jest tutaj przedstawienie
w skrajnych wzniesieniach dwoch niby-grot, w ktorych ukazano postaci Jezusa
oraz apostotow wstepujacych na goérg Tabor i z niej zstgpujacych (to motyw
pojawiajacy si¢ od potowy czternastego wieku), zwitek papirusu w dtoni Chry-
stusa 1 dwa biekitne obloki w gornych naroznikach deski, obrazujace aniotow
wskazujacych prorokom kierunek ich niebianskiej wedrowki. Dwa ostatnie
motywy stanowia tworcza inwencj¢ autora starajacego si¢ nadac catosci dy-
namiczny charakter opowiesci — tak jak wedlug nauki Palamasa dynamiczne
jest samo uczestnictwo cztowieka w Kosciele™.

Wielu autoréw podkresla wyjatkowy charakter malarstwa Andrieja Rublo-
wa’s. Stynne dziela Tréjca Swieta, Matka Boska Wlodzimierska czy Chrystus
Zbawiciel staty si¢ znakami rozpoznawczymi mnicha ikonografa i jednoznacz-
nie kojarzg si¢ z rosyjska, moskiewska szkota malowania ikon. W ikonogra-
ficznym dorobku Rublowa znajdziemy réwniez Przemienienie (il. 6). Ikona
ta, wchodzaca w sktad kompozycji swiatecznego rzedu”’ (w tym przypadku
czwartego) ikonostasu Soboru Zwiastowania w Moskwie, powstata najpewniej
na poczatku pietnastego wieku’®. Dominujaca na osi pionowej przedstawienia
postac stojacego na szczycie gory, obleczonego w biala szate Chrystusa otacza
utrzymana w odcieniach zieleni kolista mandorla z wpisang ciemnozielona

™ Fragmenty Nowego Testamentu przytaczam w przektadzie o. Jakuba Wujka (zob. Nowy
Testament, thum. J. Wujek, Wydawnictwo Apostolstwa Modlitwy Ksiezy Jezuitow, Krakéw 1936).

» Por.Mantzaridis,dz. cyt.,s. 64.

% Por. P. Florenski, Lawra Troicko-sergiejewska i Rosja, w: tenze, ,, Ikonostas” i inne szkice,
$.20,22; Evdokimov, Sztuka ikony, s. 205;Jazykova,dz. cyt.,s. 136n;Mazurkiewicz,
dz. cyt., s. 288; Cy re k, dz. cyt, s. 218.

7 Por. WN. L azariew, Russkaja ikonopis” ot istokow do naczala XVI wieka, Iskusstwo,
Moskwa 2000, s. 365.

® Por. B. Brodski, Skarby sztuki w Moskwie, ttum. 1. Zakrzewski, Arkady, Warszawa 1990,
s. 50-54.
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pigcioramienna gwiazda. Na jej ciemng barwe, bedaca znakiem tajemnicy,
zwraca uwage Jazykowa, a za nig inni autorzy”. Kolorystyce tych symboli
mozna jednak przypisa¢ rdwniez atrybucj¢ eschatologiczng — odniesienie do
objawiajacego si¢ cztowiekowi Boga® w ostatecznej chwale: ,,a tecza byla
wokoto stolicy, podobna wygladowi szmaragdu” (Obj 4,3). Eschatologiczny
charakter niestworzonego swiatla dostrzegal juz Palamas, uznajac je za zapo-
wiedz tego $wiatla, ktore wierzacy ujrza w Krolestwie Boga®!.

Na szczycie wzniesienia widnieja sylwetki pochylonych w gescie ukionu
prorokow — Eliasza po prawicy i Mojzesza po lewicy Zbawiciela, u podndza
gbry, w dolnej czesci ikony, znajduja si¢ postaci Jana, Jakuba i Piotra. Apo-
stotom o$lepionym niewidzianym dotad I$nieniem Bozego swiatta, ktérego
refleksy mienig si¢ na ich odzieniach, swigty ikonograf nadat ksztatty poteguja-
ce wrazenie dynamiki obrazowanego wydarzenia: Jan, z wrazenia zastaniajac
usta, pada na plecy gtowa w dot i prébuje ogarna¢ wzrokiem niestworzony
blask; oszotomiony Jakub, jakby chcac podnies¢ si¢ z upadku i okietzna¢ szok,
chwyta si¢ za gtowe; Piotr zas, plecami zwrdcony do Zrddia swiatta, badawczo
na nie spoglada. Postaci uchwyconych w ruchu uczniéw kontrastuja zaréw-
no ze statycznym wizerunkiem Jezusa, jak i z figurami starotestamentowych
prorokow, ktorzy juz poznali wieczne $wiatlo, co symbolizuja ztote aureole.
Catos¢ przedstawienia, bedacego $wiadectwem boskiego majestatu Chrystusa,
dopetia pokrywajaca zarowno kowczeg, jak i pole ikony ztocista barwa tla,
ktdra ,,rozprasza po catej ikonie Swiatto§¢”%.

Ikona Rublowa, ktorej estetyka ,,wynika z harmonii milczacego kontemplo-
wania $wiattosci”®, a ktdra jest roOwniez ,,jeszcze jednym dowodem wielkosci,
jaka osiagneta mysl teologiczna na Rusi*, niebezpodstawnie uznana zostata
za kanon® i stata si¢ ideatem ikonograficznego przedstawienia Przemienienia,
znajdujacym wielu nasladowcow. Dla przyktadu wymieni¢ mozna: niemal
identyczna, nieznanego dokladnie pochodzenia ikong¢ autorstwa nasladowcy
Rublowa z pierwszej potowy pigtnastego wieku, znajdujaca si¢ w zbiorach
Panstwowej Galerii Tretiakowskiej®’; pochodzaca z pracowni Rublowa ikone
Przemienienie z ikonostasu Soboru Tréjcy Swictej Lawry Troicko-Siergie-
jewskiej, datowana na lata dwudzieste pigtnastego wieku (w dolnej jej czesci

® Por.Jazykowa,dz cyt,s. 137, Mazurkiewicz, dz cyt., s. 291.

80 Zob. hasto ,,Gwiazda”, w: W. Kopalinski, Slownik symboli, Wiedza Powszechna, Warsza-
wa 1990, s. 107.

8 Por Mantzaridis,dz. cyt.,s. 109.

82.0. Cyrek, Hezychia w ujeciu Jana Klimaka i jej odzwierciedlenie w wizerunkach postaci
na ikonach Andrzeja Rublowa, w: ,,Polonia Sacra” 15(2012) nr 2(31), s. 253.

8 JTazykowa,dz cyt,s. 145.

% Mazurkiewicgz, dz cyt.,s. 291.

% Por.Jazykowa,dz. cyt., s. 144,

% Por. Antonowa,Mniew a, dz. cyt., s. 293n.
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zamieniono miejscami postaci Piotra i Jana®’); ikong¢ $wigtynna ze zburzone-
go w roku 1933 Soboru Przemienienia Panskiego na Wzgérzu Borowickim,
zachowana w muzeach moskiewskiego Kremla (il. 7)%; pochodzaca z konca
pigtnastego wieku ikong z ikonostasu Soboru Zasnigcia Matki Bozej w Mo-
nasterze Swietego Cyryla Bielozierskiego, obecnie pozostajaca w zbiorach
tamtejszego muzeum (il. 8)¥, czy Przemienienie Chrystusa z poczatku wieku
szesnastego, niezidentyfikowanego autorstwa oraz pochodzenia, znajdujace
si¢ w najwigkszej na Swiecie prywatnej kolekcji ikon prawostawnych, kolekcji
Wiktora Bondarienki®.

Nieznane sa dzisiaj — by¢ moze nie zachowaty si¢ — ikonograficzne przed-
stawienia Przebdstwienia przypisywane Dionizemu, wielkiemu staroruskiemu
ikonografowi, przez Jazykowa okreslanemu mianem ostatniego malarza he-
zychazmu®' (po nim sztuka ikonograficzna przeistoczyla si¢ w rzemiosto®?).
Osobnym tematem, niezwykle obszernym, pozostaje hezychastyczne przemie-
nienie wewnetrzne, proba zobrazowania wewngtrznej §wiattosci przebostwie-
nia, osobistego doswiadczenia mistycznego swigtych kontemplujacych Boza
swiatto$¢ (problematyke t¢ analizowata Olga Cyrek®).

Siggajac do estetycznych podstaw sztuki chrzescijanskiej oraz kreslac jej
filozoficzny i teologiczny fundament, mozna zauwazy¢, w jak istotny sposob
najpierw w okresie bizantynskim, a nastgpnie pod wplywem doktryny Grze-
gorza Palamasa na Rusi kategoria Boskiej $wiatto$ci nadata forme ikonogra-
ficznym odwzorowaniom Przemienienia. Blask Taboru, z ktérego promienieje
Boska chwata, zaréwno na bizantyfiskich mozaikach, jak i na hezychastycznych
ikonach Teofanesa i Rublowa przyjmowat wizualng forme¢ w postaci ztotego
tha, ktore — jak sadzono — ,,w sposdb wyrazny odnosi si¢ do duchowego zlota
— do niebianskiego swiata Bozego™*. Widzialny znak, zgodnie ze zdefiniowana
przez Jana Damascenskiego funkcja obrazu, ,,odstanial i czynit postrzegalnym

8 Por. WN. L azariew, Andriej Rublew i jego szkola, Iskusstwo, Moskwa 1966, s. 48.

8 Por. E.S. Smirn o w a, Moskowskaja ikona XIV-XVII wiekow, Awrora, Leningrad 1988,
s. 284n.

% Por.LL.Pietrowa, NW.Pietrowa,lJe.G.Szczurina,lkony Kiritlo-Bielozierskogo
muzieja-zapowiednika, Siewiernyj Patomnik, Moskwa 2005, s. 120-123.

“ Por. LL.Busiewa-Dawydowa iin, I po plodam uznajetsia driewo. Russkaja
ikonopis” XV-XX wiekow iz sobranija Wiktora Bondarienko, Wojennyj Parad, Moskwa 2003,
s. 189-194.

' Por.Jazykowa,dz. cyt., s. 144,

9 Por. tamze, s. 151.

% Zob. 0. Cyrek, Hezychastyczna koncepcja przebdstwienia (theosis) w ujeciu Grzegorza Pa-
lamasa (1296-1359) i jej wplyw na palete barwnq ruskich ikon X1V i XV wieku; t a z, Hezychia w uje-
ciu Jana Klimaka i jej odzwierciedlenie w wizerunkach postaci na ikonach Andrzeja Rublowa.

% P.Florenski, Ikonostas, w: tenze, ,, Ikonostas” i inne szkice, s. 165.
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to, co zakryte: ku pomocy, pozytkowi i zbawieniu wszystkich™”. Droga do
przedstawienia w ikonografii meritum nauki o przebdstwieniu, o ogarniajacej
ascete wewnetrznej swiatlosci, zapoczatkowaty ilustracje ukazujace w bla-
sku Taboru boska ,,super-istot¢”, determinujace stylistyczny kierunek wizji
Przemienienia.

% Sw.Jan Damascenski, /Il Mowa obronna przeciw tym, ktérzy odrzucajq Swiete obrazy,
thum. M. Dylewska, w: ,,Vox Patrum” 29(2009) t. 53-54, s. 641.
% Por. Evdokim o v, Sztuka ikony, s. 249.



