OD REDAKCIJI

WIZERUNEK SWIATA
ODBICIA

Nie ma chyba kultury, ktéra wykazywataby obojetnos¢ czy to wobec same;j
kategorii wizerunku, czy to wobec wizerunkéw wewnatrz niej tworzonych.
W istocie kultury i cywilizacje przemawiajq do nas poprzez swoje wizerunki:
te, ktore sg ich bezposrednim dzietem, oraz te, ktdre niejako posrednio si¢ im
przypisuje, podejmujac zewnetrzng probe ich odczytania, w tym takze zro-
zumienia, jakie rodzaje wizerunku sa w nich odrzucane badz potepiane i co
postawy takie warunkuje.

Samo pojecie wizerunku nie ma korzeni czysto filozoficznych, stanowiac
raczej sktadowa szeroko pojmowanej kultury: wizerunek jest zawsze wize-
runkiem czegos$ i przemawia do obiorcy za posrednictwem pewnego medium,
ktére nadaje mu tez okreslona forme. Wizerunkami sg wigc tradycyjnie obrazy
malarskie, fotografie i fotogramy, rzezby, literackie postacie 1 opisy, dzieta
muzyczne, elementy architektury — cho¢by §wiatynie czy cmentarze, a w cza-
sach wspotczesnych takze urabiane w okreslonym celu przekonania spoteczne
czy sztucznie konstruowane tozsamosci, z jakimi mamy do czynienia w sieci
internetowe;j.

Mimo zakorzenienia w codziennym zyciu pojecie wizerunku wykazuje
jednak interesujace implikacje filozoficzne, przede wszystkim o charakterze
antropologicznym i epistemologicznym, a w konsekwencji rowniez aksjolo-
gicznym. Wizerunek pojawia si¢ na styku umystu ludzkiego ze $wiatem jako
swoista proba interioryzacji tego $wiata, zrozumienia go 1 wydobycia tych cech,
ktére uznajemy za konstytutywne dla jego okreslonego aspektu. W tym sensie
pierwszym, niejako archetypowym wizerunkiem, przekraczajacym wszelkie
bariery w rodzaju determinantéw kulturowych czy cywilizacyjnych, jest ob-
raz $wiata, ktorego juz na poziomie bytowym dostarcza cztowiekowi jego
poznanie. Stykajac si¢ z rzeczywisto$cia wobec niego zewnetrzna — a takze
7z rzeczywistoscia, jaka jest on sam — cztlowiek dazy do stworzenia w sobie jej
obrazu, uchwycenia sensu, do zaspokojenia swojej potrzeby prawdy o §wiecie
—jak mawiaja filozofowie: do poznawczego uzgodnienia si¢ z rzeczywistoscia.
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Stworzenie wizerunku §wiata to — mozna powiedzie¢ — pierwsze epistemiczne
dazenie cztowieka, z natury wpisane w jego osobowy byt. Fakt, ze cztowiek,
mimo ze swoja natur¢ dzieli z calym rodzajem ludzkim, jest wtasnie osoba,
czyli substancja jednostkowa, niepowtarzalna, sprawia, ze wizerunek $wiata,
ktérym kazdy dysponuje, jest rowniez niepowtarzalny, w przypadku kazdego
cztowieka wyjatkowy. By¢ moze to wiasnie dlatego kultura 1 tworczos¢ sa
niewyczerpywalne, nie przestaja fascynowac i zawsze pozostaja otwarte na
dialog. Wyjatkowos$¢ obrazu §wiata, jaki w sobie nosimy, ma jednak takze inng
stron¢ — obraz ten nierzadko bywa powodem alienacji, smutku, poczucia wy-
obcowania, odosobnienia, samotnosci czy wrecz zamknigcia. Zawsze jednak
ow wizerunek §wiata pozostaje od swojego twdrcy niezalezny w tym sensie, ze
cztowiek — nie bedac nawet swiadomy takiej woli — dazy do tego, by samemu
sobie udzieli¢ odpowiedzi na pytanie: ,,Jak faktycznie jest?”. Potrzeba poznania
pociaga wigc za soba potrzebe wiedzy i rozumienia — i jako taka jest ona potrze-
ba sensu. Tak jak filozofia rodzi si¢ ze zdziwienia §wiatem, tak wizerunek §wiata
jest odpowiedza na potrzebg poznawczego ujgcia jego sensownosci. Wydaje
si¢ przy tym, ze nawet jesli czlowiek znajduje si¢ w pulapce swojego umystu,
a wlasciwym pogladem na istot¢ poznania jest solipsyzm, to obecna w cztowie-
ku potrzeba sensu wcale nie ulega likwidacji, lecz zostaje wzmocniona wskutek
przeniesienia zrodta wszelkiej sensownos$ci na poznajacy podmiot, ktéry nie
tyle musi 6w sens odczytac, ile go w swojej podmiotowosci autoryzowac.
Istnienie w podmiocie ludzkim potrzeby sensu i tworzenia spojnego wizerunku
swiata potwierdzanie tylko klasycznarefieksjaarystotelesowsko-tomistyczna, kto-
rej wspotczesne odczytanie mozna znalez¢ w wielu pracach Mieczystawa A. Krap-
ca'. Sojusznikiem metafizyki klasycznej okazuja si¢ w tej kwestii rowniez bu-
dowane dzi$§ w ramach kognitywistyki teorie umystu, w ktorych potrzebe te
ujmuje si¢ w kategoriach tworzenia przez podmiot modeli umystowych, historii
1 narracji, a takze w kategoriach obrazowania, zwracajac przy tym uwagg na
sposoby eliminowania bledow poznawczych?. Rezultaty badan empirycznych
nad poznawaniem i uczeniem si¢ wskazuja jednoznacznie, ze obraz $wiata, ja-
kim dysponuje podmiot, stanowi ramg, w ktdrg wpisuja si¢ wszystkie jego nowe
doswiadczenia i w oparciu o ktdrg sg one — czasami btednie — interpretowane.
W refleksji nad tworzonym przez cztowieka wizerunkiem swiata na plan
pierwszy wysuwa si¢ zatem kategoria prawdy. Wydaje sig, ze podmiot ludzki
wewngtrznie dazy do uchwycenia w swoim wizerunku §wiata jego cech sta-
tych, niezmiennych, ktére mozna ujaé wtasnie jako owa niepodwazalng rameg

I'Zob.np. M.A. Krapiec,Jezyk i Swiat realny, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1985.

2 Zob.np.L.L. Jacoby,R.AA. Bjork, CM. Kelley, lllusions of Comprehension, Com-
petence, and Remembering, w: Learning, Remembering, Believing: Enhancing Human Performance,
red. D. Druckman, R.A. Bjork, National Academies Press, Washington, D.C., 1994, s. 57-80.
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nadajaca sens doswiadczeniu. Potrzeba prawdy jest w cztowieku réwnie silna
jak potrzeba sensu. ,,Zy¢ w prawdzie i zy¢ dla prawdy. Dla prawdy o tym,
czym w najglebszym sensie jeste$smy. [...] Dla prawdy tego, co istnieje’ — pisat
Albert Camus. Pragnienie zycia w prawdzie — czyli zycia zgodnego z wize-
runkiem $wiata odpowiadajacym rzeczywistosci — splata si¢ z przekonaniem,
ze w ten sposob zycie ludzkie nabiera charakteru prawdziwie osobowego,
odrézniajacego je od chaosu $wiata pozbawionego racjonalnosci. ,,Czlowiek
[...] odkrywa swe «ja», patrzac na siebie poprzez kontrast z poznawanym przez
siebie — transcendentnym wobec aktu jego poznania — $§wiatem. I dostrzega
tez jedyna szans¢ zaafirmowania siebie w prawdzie o sobie tylko poprzez
afirmacj¢ — transcendentnej wobec poznania — prawdy w catym jej — pozna-
wanym przez siebie — zakresie. [...] Ta autotranscnedencja podmiotu poznania
1 wolnosci ku niezaleznej od podmiotu przedmiotowej prawdzie stanowi [...]
«Ow szczegdlny rys strukturalny cztowieka jako osoby: swoista nadrzgdnosc¢
w stosunku do siebie samego i swego dynamizmu»™™.

W tej tez perspektywie warto prowadzi¢ namyst nad szeroka kategoria
wizerunku: wizerunki swiadomie tworzone przez cztowieka zawsze sg bo-
wiem pochodna jego obrazu swiata, swoistymi tego obrazu odbiciami. Jest tak
w przypadku wizerunkéw zycia codziennego — w siedemnastowiecznych Ni-
derlandach ,,przywiazanie do rzeczy byto tak wielkie, ze zamawiano wizerunki
i portrety przedmiotow, aby potwierdzi¢ ich istnienie, przedtuzy¢ trwanie’,
jak i w przypadku tych, w ktorych cztowiek upatruje boska obecnosc®.

Wizerunki budzg emocje, stanowiac poznawcze odbicia Swiata, ktore moga
ich odbiorce dziwi¢, zdumiewac, a nawet odstreczaé, poniewaz jego wlasny
— chocby tylko mentalny — wizerunek §wiata jest inny, a przeciez kazdy nosi
w sobie przekonanie, ze to jego wizja swiata odpowiada prawdzie. W przy-
padku wizerunkow zaczyna jednak dziata¢ magia lustra i nawet najwierniejsze
odbicie jest rownoczesnie znieksztatceniem — wykracza poza swoj przedmiot.
Moze tez jednak w zaskakujacy sposéb na nowo go odkrywac, tak jak finski
malarz Akseli Gallen-Kallela ,,odkrywa” obloki i drzewa, ukazujac ich fotogra-
ficzne, lecz zarazem zaskakujaco obce rzeczywistosci odbicie w tafli jeziora Kei-

* A. Camus, Notebooks 1951-1959, ttum. R. Bloom, Ivan R. Dee Inc., Chicago 2010, s. 215
(ttum. fragm. — D.Ch.).
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tele. Utomno$¢ wizerunkow stanowi zarazem o bogactwie, ktorego sa zrodtem,
takze dlatego, ze prowadza odbiorcg do $wiata drugiego czlowieka — $wiata,
ktéry ulega wéwczas chociaz czgsciowemu rozhermetyzowaniu. ,, Tylko dzieki
sztuce mozemy wyjs¢ poza siebie, dowiedziec sie, co widzg inni z tego Swiata,
ktdry jest nie ten sam, co nasz, a ktorego krajobrazy pozostatyby dla nas tak samo
nieznane, jak pejzaze mogace istnie¢ na ksi¢zycu. Dzigki sztuce, zamiast widzie¢
jeden $wiat, nasz, widzimy, jak $wiat si¢ pomnaza, ilu jest bowiem oryginalnych
artystow, tyloma dysponujemy $wiatami, ktore rdznia si¢ migdzy soba od swiatow
krazacych w nieskonczonosci, i cho¢ wygasnie ognisko, skad emanuje §wiat ar-
tysty, przez wiele stuleci $wiat 6w, czy nazywat si¢ Rembrandt, czy tez Ver Meer,
wysyla nam wciaz jeszcze specjalny swdj promien”. Mozna powiedzie¢, ze
promien taki emanuje takze z obrazu Jamesa A. MacNeilla Whistlera Nocturne:
Blue and Silver — Chelsea, na ktorym wizja Londynu, paradygmatycznego mia-
sta kultury Zachodu, nabiera zaskakujaco orientalnej wymowy.

W obecnym tomie zebralismy teksty dotykajace réznych wymiaréw wi-
zerunku i jego ethosu: oblicza Boga, twarzy 1 maski jako wizerunku czto-
wieka-osoby, wizerunkow filozofow 1 filozofii, wizerunkéw spotecznych:
wladzy, kobiety, polskiego inteligenta, a takze wizerunku czlowieka i jego
rozterek duchowych w kulturze perskiej. Naszym zamiarem byto ukazanie
wielowymiarowosci i kulturowej doniostosci pojecia wizerunku, ktére we
wspoltczesnej, bezrefleksyjnej kulturze popularnej czgsto bywa — skutecznie
— wykorzystywane w celu manipulowania odbiorca i osiagania pragmatycz-
nych celow pozapoznawczych. By¢ moze mamy tu do czynienia z elementem
szerszej tendencji, o ktorej trafnie moéwi Daniel Barenboim: ,,Taka jest juz
mentalnos$¢ naszych czasow, ze wszystko musi by¢ zwigzte, zredukowane do
symbolu lub sloganu. Jest w tym pewna sprzecznos¢, bo zyjemy w epoce,
ktora uwaza si¢ za niezwykle krytyczna, ale nie wymaga od jednostki, zeby
dysponowata aparatem mys$lowym pozwalajacym krytykowac™.

W tym miejscu niewatpliwie rodzi si¢ mysl, ze stowa muzyka mogtyby
sta¢ si¢ motywem przewodnim osobnego tomu ,,Ethosu”.

D.Ch.
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