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Dominik MAINSKI

MUNCH — WIEKSZY NIZ NORWEGIA
Wystawa z okazji sto pigédziesiatej rocznicy urodzin Edvarda Muncha

,»Munch 150” — to lapidarne hasto
zdominowato ulice Oslo, pojawiajac si¢
na szeregu tablic, plakatéw czy banerow
i oglaszajac obchody sto pigédziesiatej
rocznicy urodzin najwigkszego norweskie-
go malarza Edvarda Muncha (1863-1944).
Posrod wielu wydarzen dedykowanych ze-
sztorocznemu jubilatowi bezprecedensowy
w dziejach norweskiego zycia kulturalnego
ostatniego stulecia charakter miat wernisaz
wystawy ,,Munch 1507, zorganizowany
w auli Uniwersytetu w Oslo pierwszego
czerwca, dzien przed otwarciem ekspozy-
¢cji dla szerokiej publicznos$ci. Rangg wyda-
rzenia podkreslata obecnos¢ norweskiego
ksigcia Haakona, politykow, a takze zagra-
nicznych dziennikarzy i krytykow sztuki.
Oszalamiajacy okazal si¢ kompleksowy
pokaz sztandarowych, ale takze mniej roz-
poznawalnych prac mistrza ekspresjonizmu
znajdujacych si¢ w zbiorach instytucji kul-
turalnych norweskiej metropolii — Galerii
Narodowej, bedacej czgscia Narodowego
Muzeum Sztuki, Architektury i Projekto-
wania (gdzie pokazano prace tego tworcy
z lat 1882-1903) oraz Muzeum Muncha
(gdzie mozna bylo zobaczy¢ dzieta z okre-
su 1904-1944). Oprocz dziet malarskich na
wystawie znalazly si¢ takze grafiki artysty
oraz przedstawiajace go zdjecia. Dodatko-
wo dla szerokiej publicznos$ci otwarto aulg
Uniwersytetu w Oslo, ktora Munch, jako
laureat ogtoszonego w roku 1909 konkur-
su, przyozdobil obrazami; te najwigksze

w Norwegii monumentalne malowidta, na
ktore sktadaja si¢ miedzy innymi dzieta:
Alma Mater, Przebudzenie czy najstaw-
niejsze 1 zajmujace przednig Sciang auli
Storice, odstonicte w roku 1916'. Poza
metropolia w ramach ekspozycji ,,Munch
150” widzowie mogli oglada¢ réwniez ma-
lowidta $cienne w stotowce dawnej Fabry-
ki Czekolady we Freia (wykonane w 1922
roku) czy pracowni¢ mistrza w Ekely, kto-
ra zakupit w roku 1916, jak rowniez inne
miejsca, z ktorymi skrzyzowatly si¢ losy
malarza. Kuratorami pokazu byli Jon-Ove
Steinhaug, Mai Britt Guleng, Nils Ohlsen
1 Ingebjorg Ydstie. Wystawie towarzyszyt
obszerny, wielojezyczny katalog?.
Rozmach przedsigwzigcia nie pozwolit
zaprezentowac kolekcji w jednym miejscu,
jak przewaznie bywa w przypadku wystaw
dziet jednego artysty. Ambicje kuratorow,
aby ukaza¢ wielowymiarowos¢ tematycz-
na, stylistyczna, jak rowniez technologiczna
tworczosci Muncha wymagaty przestrzeni
wystawienniczej dla — i tak ograniczone;j
liczby — okoto dwustu pigcdziesigciu ob-
razow. Czgs$¢ prac wypozyczono z innych
instytucji lub z kolekcji prywatnych. Na
potrzeby retrospektywy sale wystawowe

' Omawiane dzieta Edvarda Muncha moz-
na zobaczy¢ na internetowej stronie wystawy:
http://www.munch150.no/.

2 Munch 150, red. J.O. Steinhaug, M.B. Gu-
leng, Skira, Milano 2013.
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Galerii Narodowej zostaly opréznione ze
stale eksponowanych tam dziet, skadinad
wybitnych, na rzecz prezentacji dorobku
norweskiego ekspresjonisty.

Podziat ekspozycji w Oslo na trzy loka-
lizacje — Galeri¢ Narodowa, Muzeum Mun-
cha i aulg uniwersytecka — burzyt ciaglosé
percepcji widza, ktory musiat przerywac
ogladanie, by kontynuowac je w zupehie
innej czg$ci miasta. Paradoksalnie okaza-
fo si¢ to korzystne. Wyodrebnienie trzech
gtownych czgsei ekspozycji, zaprojektowa-
nych wedhug klucza chronologiczno-tema-
tycznego, nadato catej wystawie charakter
spektaklu teatralnego. Widz, zmuszony
zawiesi¢ podroz po $wiecie norweskiego
ekspresjonisty, mogt niejako odpoczaé
od tego, co juz zobaczyt. Pokaz przybrat
w ten sposob postac trzyaktowego, monu-
mentalnego dzieta teatralnego, sprawnie
podzielonego antraktami, w ktérym po-
rzadek wydarzen wyznaczato bogate zycie
Edvarda Muncha. Mozna bylo dowolnie
rozplanowa¢ ogladanie, poswigcajac na
przyktad kazdej czgsci ekspozycji osobny
dzien. Wybierajac dowolnie poczatek zwie-
dzania, ogladajacy nie musiat si¢ obawiac,
ze ,,pogubi si¢” w historii rozwoju twor-
czo$ci Muncha. Malarz bowiem powracat
wielokrotnie do podejmowanych wczesniej
tematow, przedstawiajac je w kilku niekie-
dy wersjach. Obrazy te mozna byto odna-
lez¢ w roznych czg$ciach retrospektywy
,,Munch 150”.

Wystawa stanowita doskonale popro-
wadzona opowies¢ o trudnych kolejach
losu artysty, poczawszy od traumatycznych
wydarzen z dziecinstwa, jak $§mier¢ matki
i siostry oraz choroba psychiczna drugiej
Z siostr — przezycia te wywarly ogromny
wplyw na jego dzielo. Pokaz zamykaty
pogodniejsze malowidta z ostatnich lat
tworczosci, ktore zdaja si¢ potwierdzac,
Ze mistrz umierat z poczuciem spelnienia.
Promienne i intensywne kolory obrazu
Autoportret pomiedzy zegarem a lozkiem
(1940-1942), ktory zegnat widza w Mu-

zeum Muncha, pozostawiaty go w optymi-
stycznym nastroju.

Chronologiczny uktad wystawy prze-
rywaly czgéci uporzadkowane meryto-
rycznie. Mialy one posta¢ tematycznych
pokoi: ,,Munch zostaje malarzem”, ,,Sceny
kapieli”, ,,Portrety” w Galerii Narodowej
oraz ,,Munch w teatrze”, ,,Motywy monu-
mentalne” czy ,,Dynamiczne krajobrazy”
w Muzeum Muncha. Segmenty zostaly
zaaranzowane zgodnie z typowymi re-
gutami sztuki projektowania ekspozycji.
Wewngtrzne podziaty przestrzeni wysta-
wienniczej, okreslone przez architekturg
budynkéw oraz przez tymczasowe $Sciany
postawione na czas pokazu, wyznaczyly
$ciezke wedrowki widza migdzy poszcze-
gblnymi salami uktadajaca si¢ w histori¢
zycia i tworczosci Muncha. Problemowy
dobor malowidel, zestawienia obrazow
z podpisami oraz tablice informujace o tre-
$ci poszczegolnych pokoi zwigkszyly czy-
telnos¢ przestania ekspozyciji.

Kuratorzy odeszli od typowego dla
wigkszosci wystaw sztuki modelu skupia-
nia si¢ na jednym charakterystycznym rysie
tworczosci danego artysty lub grupy arty-
stow, flagowym stylu, ktorym w przypadku
Muncha jest ekspresjonizm. W kreowanej
obrazami narracji o zZyciu norweskiego ar-
tysty udato si¢ im unikna¢ banatu. Nawet
wybor cezury czasowej, wedtug ktorej do-
konano podziatu wystawy na dwie glowne
czgsci w Galerii Narodowej i Muzeum
Muncha, jest zaskakujacy. Punktem prze-
fomowym w zyciu mistrza byt rok 1909,
kiedy po europejskich wojazach powrocit
on do ojczyzny. Tymczasem w prezentacji
jego prac za datg taka uznano rok 1903,
czyli moment wyznaczajacy potowe zycia
artysty.

Zaskakujaca byta rowniez decyzja
0 umieszczeniu na frontowej Scianie be-
dacej poczatkiem drogi ekspozycyjnej
w Muzeum Muncha malo znanego obra-
zu Autoportret przed sciang domu (z roku
1926), ktory pojawit si¢ rowniez na oktad-
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ce katalogu 1 we wszystkich towarzysza-
cych wystawie broszurach, folderach czy
plakatach, stajac si¢ swego rodzaju znakiem
rozpoznawczym czy logo pokazu. Mozna
si¢ dziwi¢, ze funkcji tej nie peito jedno
ze sztandarowych dziet artysty, jak: Krzyk,
Melancholia czy Madonna. Takie odejscie
od stereotypu zdradza intencje¢ kuratorow,
ktorzy cheieli zaprezentowac i przeanalizo-
waé takze nieznane aspekty sztuki norwe-
skiego mistrza. Tworczos¢ Muncha kojarzy
si¢ zwykle z tematami takimi, jak: mitosc¢,
choroba, Igk czy samotnos¢; to poswigco-
ne im prace wykreowaty artyste na jednego
z najwybitniejszych tworcow ekspresjoni-
zmu. Zamierzeniem kuratorow — jak wy-
jasnita Mai Britt Guleng — bylo natomiast
zwrocenie szczegdlnej uwagi na najbardziej
podstawowy rys zycia mistrza, jaki stano-
wita nieustanna tworczo$¢’. Dopiero przy
przegladzie dziet dobranych wedlug tego
klucza, dostrzec mozna, ze sam Munch
chciat dokumentowac¢ trud i rados¢ kreacji
malarskiej, takze w jej aspekcie technicz-
nym. W szczego6lnosci jedna z sal Muzeum
Muncha po$wigcono tematowi artystycz-
nego tworzenia — ten fragment ekspozycji
zatytutowano ,,Artysta i jego model”. Z ko-
lei w innym pokoju widz miat sposobnos¢
przestudiowania przez szkto powigkszajace
techniki malarskiej twoércy. Pozwalato to
odczué, ze lejtmotywem pokazu stat si¢ sam
proces kreacji. Wystawa byla wigc celebra-
cja malarza nie jako ekspresjonisty, lecz
jako ptodnego artysty, dla ktorego sztuka
1 tworzenie okazaly si¢ najistotniejsze.
Niewatpliwie niemal kazdy zwiedza-
jacy retrospektywe norweskiego mistrza

Por..Habbestad, Backstage. Nir en
utstilling skal planlegges md noen tenke | Plan-
ning an exhibition requires plenty of thinking,
w: Munch 150. Jubileumsmagasin. En feiring av
Edvard Munch i 2013 | Anniversary Magazine.
A celebration of Edvard Munch in 2013, red.
A. Eckhoff, S.O. Henrichsen, ttum. G. Ostling,
F. Heifedt, [Oslo 2013], s. 16.

odbiorca oczekiwat chwili, w ktorej ujrzy
jego sztandarowe dzieto Krzyk, nalezace
— podobnie jak Mona Lisa Leonarda da
Vinci czy Stoneczniki Vincenta van Gogha
— do najbardziej rozpoznawalnych dziet
wszechczasow. Norwegia az dwukrotnie
przezywata narodowa traume¢ wskutek
kradziezy r6znych wersji tego malowidta.
W roku 1994 skradziono obraz pokazywany
w Galerii Narodowej (namalowany w roku
1893), a dziesigC lat pdzniej ztodzieje zu-
chwale wyniesli drugi Krzyk (z roku 1910)
z Muzeum Muncha. Przestgpstwa nie pozo-
staly bez wptywu na ksztalt retrospektywy.
Krzyk zajmowat wprawdzie centralne miej-
sce w najwigkszej sali Galerii Narodowej,
w ktorej pokazano dzieta wlaczone w cykl
Fryz zycia (zaprezentowany przez Muncha
na wystawie w Berlinie w 1902 roku), obraz
zostat jednak umieszczony za szyba, pozba-
wiony ramy 1 wmontowany, po$rod innych
dziel, w strukturg $Sciany. Jeszcze stabiej
wyeksponowano znajdujaca si¢ w Muzeum
Muncha wersj¢ Krzyku, ktora stanowi czg$¢
drugiego cyklu Fryz zycia (z lat 1910-35).
(Trzecia wersja Krzyku, takze przechowy-
wana w Muzeum Muncha, nie byta poka-
zywana). Mimo ze obraz zostat klasycznie
powieszony na $cianie, to jednak usytuowa-
no go z boku, w narozniku pomieszczenia,
rzucajac nan minimalng dozg rozproszo-
nego $wiatla, ktore nie zdotato wyostrzy¢
jasnopomaranczowej kolorystyki dzieta.
Odnosito si¢ wrazenie, ze zabiegi te nie byty
przypadkowe. Rygorystyczne potraktowa-
nie kwestii bezpieczenstwa doprowadzito
do zepchnigcia obrazu z centrum ekspo-
zycyjnego sali, z kulminacyjnego miejsca
segmentu tematycznego, gdzie skupia si¢
spojrzenie widza, niejako na margines.
Wskutek tego zwiedzajacy mijali arcydzieto
bezwiednie, jakby nie wierzac, ze mogto zo-
sta¢ w ten sposob ,,ukryte”. Z drugiej jednak
strony, przy¢mione o$wietlenie, ktore zwra-
calo uwage zwlaszcza w sali z Krzykiem,
wspolgrato z nastrojem umieszczonych
tam prac. Pelny walor ciemnej kolorysty-
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ki 1 ponurej aury tego depresyjnego cyklu
mogt zosta¢ ukazany jedynie dzigki uzyciu
niewielkiego strumienia $wiatta.

Co ciekawe, w odniesieniu do cykli
Fryz zZycia, prezentowanych w obu prze-
strzeniach wystawienniczych stolicy, za-
stosowano zroéznicowane sposoby o$wietle-
nia. Podczas gdy w sali Galerii Narodowe;j
dominuje $wiatlo wpadajace przez pot-
przezroczyste kasetony szklanego dachu,
w Muzeum Muncha wykorzystano sztucz-
ne o$wietlenie. W Galerii dzieki natural-
nym promieniom stworzono szerokie pole
widzenia, z kolei w Muzeum $wiatto pocho-
dzace z lamp punktowych pozwolito sku-
pi¢ uwage widza na konkretnych tresciach.
Wykorzystanie obu typow o$wietlenia byto
wynikiem kompromisu migdzy dwiema
ideami wystawienniczymi — zapewnienia
widzowi komfortu poprzez wykorzystanie
swiatla naturalnego a ochrona obiektow
przed stoficem i kontrolg trybu prezentacji®.
Zroznicowane o$wietlenie obu wersji Krzy-
ku 1 towarzyszacych im obrazéw stwarzato
tez mozliwo$¢ zupehie innego odbioru kaz-
dej z nich, wychwycenia odregbnych tonacji
koloréw 1, co najwazniejsze, wykreowato
odmienny nastrdj w obu przestrzeniach.

Nie tylko wspomniane juz zabiegi eks-
pozycyjne podyktowane kwestiami bez-
pieczenstwa ujemnie wptywaty na odbidr
dziet. Zamontowana przy wej$ciu maszy-
neria stwarzala zhudzenie lotniskowej kon-
troli bezpieczenstwa; irytowalo az nadto
widoczne zaangazowanie shuzb ochrony.
Takze tumult powodowany przez thum od-
wiedzajacych, z ktorych wielu przychodzi-
o do muzeum z czystej cickawosci, burzyt
poczucie kameralnos$ci i spokdj niezbed-
ny do percepcji obrazoéw. Nie sposob tez
pomina¢ pewnego niekorzystnie dziata-

“Por.J.Lorenc,L.Skolnick,C.Ber-
g e 1, Czym jest projektowanie wystaw? Pod-
recznik projektowania, ttum. U. Ruzik-Ku-
linska, ABE Dom Wydawniczy, Warsza-
wa 2008, s. 120.

jacego niuansu technicznego. Celem or-
ganizatorow byto — oprocz prezentacji
mozliwie pelnego zestawu obrazow, ktore
przemawialyby same przez si¢ — przyblize-
nie sylwetki i zycia Muncha. Kazdy wigc
segment tematyczny wystawy zaopatrzono
w dwujezyczne, norwesko-angielskie wy-
ciagi z biografii artysty, zapisane przewaz-
nie jasnymi literami na ptytach pleksiglasu.
Swiatto, padajac na odstajace nieco od $cian
tablice, powodowato odbijanie si¢ napisow
na murze. To zdwojenie skadinad trafnych,
skondensowanych i zwyczajnie ciekawych
tekstow, sprawiato ze miejscami stawaty
si¢ one catkowicie nieczytelne.

Na wystawie zabrakto jednego, waz-
nego elementu, a moze raczej wybrzmial
on zbyt mato donosnie. Edvard Munch,
jako jeden z najwybitniejszych ekspresjo-
nistow, mial wielu kontynuatorow i na-
Sladowcow. Zwlaszcza Krzyk doczekal
si¢ niezliczonych wersji, a takze stal si¢
czes$cig szeroko pojetej popkultury. Mozna
w tym kontekscie wspomnie¢ na przyktad
film zatytulowany The Scream (Krzyk)
Wesa Cravena (z roku 1996), gdzie zabdj-
ca nosi maske wzorowang na nienatural-
nie wykrzywionej twarzy postaci z obrazu.
0Oddzwigk, z jakim sztuka Muncha spotka-
ta si¢ w czasach pdzniejszych, zastuguje
na to by poswigci¢ temu tematowi chociaz
jedna odrebna sale. Tymczasem reproduk-
cje dziet artystow zainspirowanych twor-
czoscia malarza powieszono W rozpro-
szeniu na $cianach pokoju z pamiatkami
w Galerii Narodowe;.

Ekspozycja ,,Munch 150” miata wy-
jatkowe znaczenie dla samych Norwegow.
Postac i dzieto artysty sa glgboko zakorze-
nione w ich §wiadomosci narodowej: po-
dobizna artysty widnieje nawet na awersie
banknotu o najwyzszym obecnie nominale
tysiaca koron, na jego rewersie za$ znajdu-
je si¢ jedna z wersji obrazu Storice. Spote-
czenstwo norweskie bylo zywo zaintere-
sowane ekspozycja, o czym przekonat si¢
autor niniejszego tekstu podczas rozmow
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z mieszkancami Bode — informacje o po-
kazie dotarly wigc az za koto podbieguno-
we. Z drugiej jednak strony Norwegowie —
zgodnie z sentencja: ,,Munch jest wigkszy
niz Norwegia” — nie traktuja go jedynie
jako narodowego artysty, podkreslajac
uniwersalny wymiar jego tworczosci.

> Por. J. S ton e, Edvard Munch at 150
celebrated in movie and art exhibits, ,,canada.
com” z 24 VI 2013, http://www.canada.com/

Wystawe ,,Munch 150” mozna byto
oglada¢ do 13 pazdziernika 2013 roku.
Bez watpienia byla to godna uwagi eks-
pozycja, tym bardziej, ze zorganizowane-
go z takim rozmachem pokazu Norwegia
z pewnoscia nie do§wiadczy co najmniej
przez najblizsze piecdziesiat lat, do kolej-
nej okragtej rocznicy urodzin mistrza.

entertainment/Edvard+Munch+celebrated+m
ovie+exhibits/8570912/story.html.



